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MAG SCENES

‘Divin(s) Marquis

ourquoi, aprés des années de
fidélité 4 son mari embastillé,
la marquise de Sade a-t-elle re-
noncé au monde ? Cette ques-
tion est le point de départ de
Madame de Sade, piece de Yukio Mishima.
Point de départ & propulsion intégrée, tant
I'auteur porte haut et fort sa réflexion. Ré-
ponse du metteur en scéne Alfredo Arias :
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Madame de Sade, de Yukio Mishima, mis en scé
etinterprété par Alfredo Arias.
« Donatien a construit un escalier dérobé
qui va jusqu'au ciel ; la seule maniére de
¢'unir 2 lui est donc d'entrer au couvent pour
passer le reste de ses jours. » [ci, comme
chez Genet, les fleurs du mysticisme nais-
sent du fumier des débauches...
Arias aborde Sade par Mishima avec une li-
berté qui s autorise tout :le kitsch et l'ascése,
le maniéré et le maniérisme, le bavardage

ne trés libre

et la parole, pour en faire ce qu'il nomme une
« telenovela espagnole dans des accoutre-
ments japonais ». Sur scéne, six travestis d'es-
sences différentes :1'un jouant une servante,
d’autres jouant des femmes sans renoncera
atre des hommes, un autre encore, femme
parmi les femmes, drapé dans la splendeur
d'un costume japonais traditionnel. e
costume —masque, cothurnes et gants—com-
' pose une prison pour l'acteur
Arias, en méme temps qu'il
évoque le mouvement sus-
pendu de la statuaire mys-
tique baroque. C'est cela,
siirement, qui est le plus
beau, dans ce spectacle com-
plexe et furieusement disert.
En regard, le Quartett de
Heiner Miiller parait bien ce-
rébral. Composée par l'au-
teur allemand 2 partir des
Liaisons dangereuses, de Cho-
derlos de Laclos, la piece est
mise en scéne dans un parti
pris de blancheur distanciee
par la jeune Célie Pauthe.
Mais la férocité cannibale de
cette guerre des sexes se perd dans un soucl
de symétrie qui nécessiterait des acteurs plus
aguerris. Si Pierre Baux, en Valmont, dégage
le malaise attendu, Violaine Schwartz, en
Merteuil, peine & sortir ses griffes. Faut que
ca saigne, bon sang ! ® L. L.
Madame de Sade, Théatre national de Chaillot, Pa-
ris (XVI8). Jusqu'au 10 avril ; Quartett, théatre de |a
Cité internationale, Paris (XIVE). Jusqu'au 28 mars.
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¢ Alfredo Arias
manipule
les masques

Interview duo metteur en
scéne Alfredo Arias, qui
monte Madame de Sade a
Chaillot. Travesti en Renée,
il interpréte le réle principal.
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Le reconnaissez-vous 7 Il s’agit bien :I'Alredn Arias, alias | jamais obnu-
Madame de Sade dans la piéce éponyme {3 i

et ol « deux cultures se regardent, japonaise et francaise ».
Photo Raymond Delalande/JDD
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Alfredo Arias,

Alexis Campion

RECEMMENT acclamé pour
sa mise en scéne des Bonnes,
de Genet, dans laquelle il
5'était attribué le role d'une
Madame déconcertante et
couverte de prothéses, |
Alfredo Anas est décidément
accro aux décadents et traves- |
tis de tout poil. Sa premicre
production en France, en
1970, avait fait scandale, avec
une pigce de Copi, Eva
Peron, dont le rile-titre était
tenu par un homme. Tout der-
nierement, il a dirigé la comé-
die musicale Concha Bonita,
dans laquelle Catherine Rin-
ger jouait un

travesti sadique

pour y arriver, un instrument
de contact avec l'écriture.
(C'est un artifice et un état.
Les costumes fonctionnent un
peu comme une cellule mona-
cale. J'y trouve I'isolement et
le recueillement nécessaires
pour donner sa dimension
poétique a la langue.
Ici, ce sont tous les per-
sonnages sans exception
que vous avez décidé de
travestir.
Quand Mishima imaginait sa
piece jouée par des comeé-
diens traditionnels japonais ne
parlait-il pas des comédiens
travestis des traditions nd et
kabuki 7 Ce glissement
d’identité va

| travesti. aussi avec

g ot fois, L’acteur-metteur Lidée qu on
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LA Y Eun théatre en EEEHE incarne dans le Eéa-
inclassable et la femme du lisme mais

: plus que dans une exal-

u'il met en scéne

gression, il a

choisi de mettre carrément en
scéne six femmes jouées par | ressait de faire jouer des fem-

six... hommes. Mieux, de se |

mettre lui-méme au centre du
ring dans le rdle-titre. En
effet, dans sa piéce Madame
de Sade, |'écrivain japonais
Yukio Mishima donne la part
belle & Renée, 1'épouse du

fameux marguis débauché.
Au fil de trois actes qui cou-
vrent trois périodes ﬂ

tes, A "aube de la Révolution
frangaise, Mme de Sade cher-
' che son salut alors que son

ifféren-

mari croupit en prison. Une
piece belle, complexe, jon-
chée de tiroirs et de miroirs,
imprégnée par le regard sen-
sible et la langue poétique de
Mishima, sur les thémes de
I'abnégation, du mysticisme,
de la fidélité, du vice...

A

m%ﬁndté dans 1'idée de
monter cetie piece de Mis-
hima. Dans les deux cas, les
auteurs se sont intéressés a
des sujets extérieurs @ eux,
mais qui fonctionnent comme |
des miroirs, pour parler de
leur identité et de la violence
de leur écriture. Mon but
moi, c¢’est d'aller le plus
directement possible au caeur
de 1’ écriture, |
ver dans le flot de la pensée | Gémier. Du
de 1'écrivain. Le travestisse-
ment n'est gu'un instrument

Encore des travestis 7
Les bonnes, je voyais

uvolr me trou-

Marquis de Sade

tation du the-

ilé par l'iden- JANs une piéce de e lui-méme.
tité et la trans- M iﬁhlma On montre un

décalage, un
biais poétique. Cela m’inté-

mes par des hommes qui ont

| des visages marqués, comme

des masques. Et puis, deux
choses me sont trés proches
dans la culture japonaise : le
mélodrame et le masque.
Dans la piéce, deux cultures
se regardent, japonaise et
francaise. J'ai voulu mettre au
milieu la culture latino et
commencer le spectacle par
un boléro un peu hystérique...
[/'n univers étranger a
Mishima, ici hanté par le
mysticisme ?
Curieusement, j'ai constaté
que les textes des chansons
populaires latinos ne sont pas
étrangers a la poésie de Mi-
shima. La piéce est empreinte
de mysticisme, c¢’est sir.
Mais la poésie n'est-elle pas
un acte assez mystique ? Ce
qui ne veut pas dire soumis-
sion, J'ai choisi d’utiliser
souvent 1'ironie et le déca-
lage pour qu'on ne soil pas a
enoux a contempler la
eauté du texte, la profon-

| deur du propos. La poésie

incite au contraire 4 bouger, a
se révolter, 4 réinventer le
théditre et ses codes.

Madame de Sade, Thédire
national de Chaillot, salle
Imars au
10 avril, 20 h 30, dimanche
15 h. Tél. : 01 5365 30 00.
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THEATRE » Alfredn Arias met en scéne « Madame
de Sade » de Mishima et incarne le role-titre

Six travestis prisonniers
des fantasmes sadiens

ECRITE par Mishima cing ans
avant son spectaculaire suicide par
seppuku (1970), Madame de Sade
est une piéce austére, forte en envo-
lées, exigeante a I'entendement. Six
femmes s‘examinent au miroir du
divin marquis. Leurs paroles et leurs
actes résonnent furieusement,
curieusement, judéo-chrétiens. Ma-
dame de Sade (Renée, I'épouse du
marquis), a laquelle Alfredo Arias,
encaparagonné d'un lourd kimono,
préte sa poignante gestuelle, en res-
sort mystique, associant la dévotion
au mar avec celle de I'étre supré-
me, dans un seul et méme élan de
fidélité envers l'absolu.

En trois actés et trois époques
(automne 1772 ; fin de 1'été 1778 ;
printemps 1790), Mishima traverse
I'histoire de France. L'auteur des
Confessions d'un masgue ne s¢ prive
pas de rappeler par le détail quel-
ques turpitudes du seigneur de
Lacoste, soutenu d'une main alerte
par sa jeune épouse. Laquelle mani-
feste une conscience assez exaltée
de son rdle, entre naiveté et rouerie,
complaisance et soumission, pour
licher dans une bouleversante illu-
mination : « Donatien, c'est moi [ »

Alfredo Arigs préte a-Mad

dame de |

¢ de Sade sa poignante gestuelle.

L'infortunée Renée y balance
entre vice et vertu. D'autant que le
fouet, agité & la moindre occasion,
auné autreé maitresse : Madame de
Montreuil (Michel Hermon), la pré-
sidente, mére de la marquise et
garante de I'ordre social.

MNul doute : les rapports mére-
fille sont aussi importants pour
Mishima que les rapports mari-
épouse. Et comme Alfredo Arias
n'est pas en reste, I'affrontement
entre Madame de S5ade et Madame
de Montreuil peut culminer dans
un téte-a-téte grandiose a la fin de
I'acte IL

L'encadrement des deux protago-
nistes essentielles est assuré par
quatre hommes. [Is n'ont rien de la
tradition japonaise de |'onnagata :
ils ne sont pas des hommes dans
des roles de femme, mais plutdt
des hommes qui exposent forte-
ment leur féminité, comme au caba-
ret, dans une retenue savamment
codée (Rodolfo De Souza) ou en
folles complétes (Anne-Prospére,
sceur de Renée ; Antonio Interlan-
di).

La seule portant jupon de bout
en bout est la femme de chambre

T T i

MARD ENGUERAND

Avant de se reconnaitre, dix-huit
ans aprés, en I'une de ses créatures :
o Justine, c'est moi. »

ENTRE BORDEL ET COUVENT

Nous ne verrons pas le marguis,
toujours entre exils et Bastille. Il
n'en est pas moins présent dans les
esprits. Toutes ces dames sont pri-
sonniéres de ses actes, sinon de.sa
pensée. « Il est 'homme le plus libre

du mende, dira Rende, ] entasse le.

mal sur le. mal et il inonte au sommet
de la pyramide. » Et aprés avoir
attendu toutes ces années son
embastillé, elle refusera de le voir a
sa levée d'écrou, pour s'en aller
poursuivre chez les sceurs son his-
toire avec lui, sans lui.

Les grands discours et les exa-
mens de conscience se déroulent
entre la porte du bordel et celle du
couvent, tepues, I'une, par la com-
tesse de Saint-Fond (Rodolfo de
Souza), qui trouve, cravache en
main, son salut dans la fange;
I'autre, par la trés sainte baronne
de Simiane (Emiliano Suarez), que
le récit des fustigations sadiennes
plonge dans I'extase. Entre elles, s¢
dessine I'espace du libertinage, I'ex-
ploration de la morale jusque dans
I'immoralité.

(William Beltran), qui arpente les
planches, a l'inverse, d'un talon
viril. La frontiére entre le tiers ctat
et la noblesse passe par le genre. La
voix du peuple, son autorité révolu-
tionnaire, ne passe pas le travesti.
Quant & Renée, juchéde sur ses
cothumes, habillée en geisha, elle
met directement en scéne la com-
plexité du lien Orient-Occident au
caeur de la problématique de Mishi-

ma; Elle vient d'ailleurs, irréducti-

ble aux conventions occidentales.
Sa solitude et sa fragilité sont d'une
exilée. Elle porte son masque lourd,
comme une couronne de souf-
france impénétrable, comme ce
théitre des retournements qu’Alire-
do Arias honore de sa complexité.

Jean-Louis Perrier

Madame de Sade, d'aprés Yukio
Mishima. Mise en scéne : Alfredo
Arias. Avec Alfredo Arias, Michel Her-
mon, Antonio Interandi, Emiliano
suarez, Rodolfo de Souza, Wladimir
Beltran. Théitre national de Chaillet,
salle Gémier. Place du Trocadéro,
Paris-16°. M* Trocadéro. Tél. : 01-53--
65-30-00. De 1,5 & 25 € (1h4s.) Du
mardi au samedi & 20 h 30 ; diman-
che & 15 heures. Jusqu'au 10 avril.
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.d'une dame & l'autre. Aprés la
. le metteur en scéne Alfredo Arias

Madarme de Sade de Mishima. Et non mas-

acteurs latino-américains au visage expres-

De plainpied avec
un théatre poétique

me, masqué, le rble-titre de

qués, Michel Hermon avec des

Quand des hommes jouent des femmes
maitresse des Bonnes de Genet
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Pourquoi ce choix de I'auteur japonais
Mishima ? Un tour du monde depuis vos ari-
gines argentines 7

Aliredo Arias : Que ce soit la pidce de Genet ou
celle de Mishima, il s°agit de femmes enfermées
_dans une écriture, ¢'est l'occasion d'une proximité
avec ma propre histoire en méme temps qu'une
poésie sentie comme naturelle. Un écrivain japo-
nais regarde la société francaise, ce qu'on appelle
un croisement des cultures ; les miroirs les plus loin-
tains sont aussi les plus proches. A travers des che-
mins détournés, Mishima ne fait que parler de lui. Le
sacrifice de Renéde de Sade est inaugural, une femme
qui suit un cheminement symbiotique avec Donatien
de Sade jusqu'au moment ol elle découvre qu'elle

parente aux visages des films japonais qui semblent
teucher au masque ou presque latteindre.

Avez-vous choisi une atmosphére xwi ?

A. A. : Non, un univers conternporain, un brici-brac.
« Donatien ne peut dtre considérd que par images et
par symbolas», cette phrase est une clé. Et j'ai pro-
cédé ainsi, a lintérieur d'un langage d'une grande
meobilité, libre et ouvert aux figures de style. Je n'ai pas
voulu condamner un monde au profit d'un autre, j ai
choisi le mélange. Une écriture en soi qui n'est pas
illustrative mais calquée sur la mobilité de la pensée
de l'ceuvre. Dans le contrile des métaphores.

# Le marginal est un accoucheur
de Dieu, non un provocateur ».

=
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est le sujet méme du roman du Marquis, J:.mtmt 1
Déﬁ-l'ﬂﬁ.- =l j=

8 pls libre du monde : « Nous. cew du
dehors, f.’gcmmm emiprisonnés pour lui Nous
avons vécu, .agi gémi. pleuré et crié uniguement
pour luj donmér matiére & compléter son affreux
roman. » Lal_*-:g&ﬁéﬂatinnﬂa Madame de Sade.est
intime, en lien direct avec I'univers des Bonnes,

Commaent raconteriez-vous Madame de
Sade 7 :

A A : Clestun discours sur l'écriture, un acte extréme.
Les personnages ne commentant que cette vanté -
le bien et le mal coexistent chez I'étre, au-deld da la
morale et de la société. La Marquise de Sade est
une femme enflammée et mystique quand il sagit
du Marquis emprisonné. Elle redeviant petite-bour-
geoise quand elle retombe & terre, réalisant qu'elle
nappartient pas & I'écrivain mais qu'ella sert de
modéle & son écriture. Elle passe par la révolte, et
parie de Justine en termes inadaptés a la poésie qui
lui est coutumiére. Elle rattrape finalement catte
dérive pour continuer & accompagner I'ceuvre litté-
raire maritale, et entre au couvent prier Dieu qu'il
veuille bien reconnaitre le travail rystique du Marquis,
Je ne peux m'empécher de faire la comparaison ave
fa dualité de Genet éveillée par les sceurs Papin dans
tes Bonnes. |l prétend qu'en tuant I'une d'elles, 'autre
trouvera son identité, elle sera la personne. Une inti-
mité d'écrivain et  homme familier des galéres. De
la méme fagon, Mishima parle de I'acceptation de
luFméme en direction de sa propre femme. Un maes-
sage desting & la personne avec laquelle ila partagé
une vie vouée & 'eriture. La véritable fagon de pos-
séder l'autre passe par le geste d'écrire.

Vous travailfez & INimplication directe du verbe
sur la réalité scénique.
A. A. : Plus elle 5'éloigne du fait divers et plus la
représentation se fait poétique dans le décalage du
jeu de ces hommes interprétant des femmes, loin
du réalisme et de la psychologie. La poésie naft de la
dérision de quelque chose qui grince 4 la base, Cest
par un chemin détourné que se révéle limportance
du texte. Michel Hermon joue la mére alors que [in-
came sa fille, et moi seul porte un masque, une facon
de vivre cette podsie au quotidien et de la réécrire. Les
_ autres acteurs sont sud-américains : leur unité s'ap-

dissocie mentalement de son épou.

La tonalité du spectacle est plutét tragique ?
A. A. : Je ne peux pas vous le jurer. Mais |e traite-
ment en est ironique. vu le jeu de violence qui
5'eleve antre les différentes voix. Lhumour, la déri-
sion et lironie me semblent nécessaires afin que le
spectateur soit dans le vif du sujet. Qu'il puisse par-
tager ce vertige authentioue & ctoyer l'autre, I'ab-
sent, le marginal qui. en méme temps. conditionne
notre vie par l'acceptation ou par le refus. Le risque
de contact avec cette marginalité me semble juste.
L'affrontement entre la mére et la fille est d'une
grande violence : la scéne du deuxiéme acte est
tellement bien écrite qu'elle nous transporte vive-
ment a l'intérieur méme du verbe. Dans une ironie
qui touche 'imaginaire en faisant tinter une quan-
tité de musiques.

Un théétre vivant et non hiératique dans
lequel le Marquis de Sade n'apparait jamais.
A. A : C'est un personnage mystérieux, comme
Monsieur dans les Bonnes. Une fantasmagorie.
Des étres parlent de la marginalité, et chacun doit
prendre position par rapport & cette étrangeté.
Madame de Sade reconnait que le marginal est
un accoucheur de Dieu et non un provocateur.
C'est pourguoi elle cheisit un destin mystique.
Lécriture est la marginalité premiére. Dans toute
la littérature, la recherche du meurtra s'impose
gréce & la transgression ultime de pouveir aller
au-deld. Que ce soit Genet, Mishima ou Cavafy, je
me plie au désir de me recueillir autour d’ceuvres
dont |'écriture est saisissante. Grice 4 la maturité
et a la compréhension de la vie acquises.
Propos recusillis par Véronique Hotte

Madame de Sade, d’apras Yukio
Mishima, version francaise d'André Pieyre de
Mandiargues, mise en scéne d’'Alfredo Arias,
du 2 mars au 10 avril 2004 4 20h30,
dimanche & 15h au Théftre National de
Chaillot 1, place du Trocadéro 75016 Paris
Tél. 01 53 65 30 00.
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I'HEET RE [l met en scéne « Madame de Sade » de M

aans la traauction ae Mandiargues et en interpréte le role-titre

Arias, masque et kimono

LE FIGARO

26 février 2004
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Nadame

de Sade
D'aprés Yukio Mishima,
Texte frangais ,
André Pieyre de & k-
Mandiargues. -
Conception et mise

en soéne Alfredo Arias.
Avec Alfredo Arias,
Michel Hermon, Antonio
Interlandi, Emiliano Suarez,
Rodolfo de Souza, Wiadimir
Beltran.

Cormment la marguise de
Sade, qui avalt montre tant
de fidélta & son mar pendant
ses longs empriscnnements, a
pul'abandonner juste au moment
ol il retrouvait enfin la liberte.
Théatre National de Chailiot 127
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LES INROCKUPTIBLES
3 MARS 2004

MADAME DE SADE
PAR ALFREDO ARIAS

A PARIS DU 3 MARS AU 10 AVRIL _
Alfredo Arias se jette corps et ame dans

la superbe piéce de Mishima, qu'il adapte,
met en scéne et interpréte ~ en geisha
dans le role de la Marquise de Sade,

aux t:nt&-s de cﬂmédlm& tous masculins,
dans les réles des baronnes, soubrettes

et autres comtesses drolement culottées.
Au Thédtre national de Chaillot, Paris XVT',

1. pL du Trocadéro, 01.53.65.31.00, www.theatre-chaillat.fr




LES ECHOS
75008 PARIS
0149536565
PQN

QJD

09 mars 2004

137542

(R} Tous Droits de Reproduction Résarves

THEATRE

Les femmes du marquis

MADAME DE SADE
de Yukio Mishima

Avec Alfredo Arias,

Michel Hermon .
L'écrivain a écrit une piéce sur les
femmes proches de Sade lors de
son arrestation. La mise en scéne
d'Arias est peu convaincante.

Théatre de Chaillot,
01.53.65.30.00,

jusqu'au 10 avril. Puis au Jeu

de Paume, a Aix, du 13 au 17 awril.

Grand romancier, Yukio Mishmma
fut.aussi un auteur de théfitre avant
de finir du coup de sabre quil
s'infligeaselon la plus pure tradition
japonaise. Il écnivit des «nd mo-
dernes» et cette « Madame de
Sade », dont on avait pu voir une
trés belle mise en scéne par Sophie
Loucachevsky il y a une quinzame
d'années. Alfredo Anas propose
un autre regard sur cette piéce,
traduite par André Pieyre de Man-
diargues, tout en gardant le méme
principe du travesti. Il y a en scéne
six personnages féminins, joués par
des acteurs de sexe masculin.
L’ambiguité sexuelle et la trans-
gression sont au ceeur de la piece.
Mishima imagine l'attente et ['ac-
tion de six fernmes aprés I'arresta-
tion du «divin marquis» pour
conduite criminelle. Dans un salon,
elles dialoguent, s'affrontent; se
souviennent, interprétent ce qui se
passe loin d'elles et vivent au vent

de I"'Histoire. Car, hors de ce salon,

le monde change. Donatien Al-

phonse de Sade était traité comme
un grand coupable. Il ne I'est plus
quand la Révolution entre en jeu et
que les cocardes tricolores surgis-
sent dans les chevelures. L'épouse
de Sade change & rebours de I'His-

toire : elle célébrait son sulfureux

mari, associait sa vie libertine & un
cheminement vers le ciel mais,
lorsqu'elle apprend la libération du
marquis, met fin & son amour,
rompt et ne veut plusle revoir. Telle
est latrame dela pitce, assez proche
des faits historiques mais lyrique
dans son langage. Des répliques

s'entrechoquent, por-
teusesde la fureur d'un podte invee-

tivant le pouvoir et la morale des

pays aux valeurs

Une aventure plutét brouillée

En fait, il n'y a que deux grands
riles : I'épouse de Sade et sa belle-
mére, celle qun a causé son arresta-
tion et le poursuit du haut de sa
conception étouffante de la vie. La
mise en scéne d'Alfredo Anas ne
resserme pas le projecteur sur ces
deux personnages mais préfére
créer deux mondes. D'une -part,
celui de I'épouse, qu’Arias joue et
qui renvoie a un Japon étemel :
masqué, pris dans des étoffes cha-
toyantes et flottantes, Arias hent de
'« onnagata » — acteur spécialisé
dans les roles de femmes du « ka-
buki » — et déploie une gestuelle
lente et savante. D'autre part, celui
des autres femmes, dont les vete-
menits sont plutot d'auourd’hu, et
qui fait des chins d'eeal au monde
modermne. La belle-mére, jouée
énergiquement par Michel Her-

En scéne, six personnages féminins, tous joués par des acteurs masculins,

mon, porte un corsage blanc et une
jupe noir aux multiples volants.
Tout cela est blagueur, assez para-
doxal et browlle une aventure ot
tout serait plus évident si l'on se
sentait seulement au Japon de Mi-
shima ou dans la France de Robes-
pierre. Anas semble avor voulu
suivre tropde pistes, utiliser uncode

nippon ancestral sans renoncer au
stvle des revues déjantées. On sent
bien l'ongmalité d'une recherche
qui veut jeter une passerelle entre
FOnent ¢t 'Ocadent, mas |'ac-
ieur-metteur en scéne reste en dé-
séquilibre entre le théatre rituel et la
comédie du travestissement.

G T
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« Madame de Sade » a Chaillot

Marquise des ang

€S

Alfredo Arias sous le masque et le costume d*une geisha. (Photo Mare Enguerand )
¥ e e T e T T L T B e e e T

Yukio Mishima esi plus connu en France
comme écrivain que comme auteur de
thédtre. Dans ses romans, il a souvent exalté
un nationalisme exacerbé, défendu les va-
leurs fondamentales du Japon tout en étant
fasciné par la mort. Lui-méme se fera hari-
kiri en 1970, a I'dge de 45 ans, au cours
d'un seppuki. Pourtant, Mishima, au cours
de sa carriére, écrira pour la compagnie
thédtrale le Bungaku-za, une piéce par an

dans un genre trés proche de la tradition
ancestrale. Mais il va aussi participer a la
fin des années 60 au renouveau de ce thédtre,
dans lequel il introduit une dramaturgie et
une esthétique occidentale.

C'eést au sein de ce thédtre « Shinjeki » que
Mishima produit Madame de Sade. Lhistoire
lui a été inspirée par une vie du marquis
écrite par Tatsuhido Shibusawa. L'argument
de la piéce est simple. Alors que le marquis

de Sade est emprisonné pour affaires de
meeurs, sa femme se bat pour le faire sor-
tir des gedles. Autour, sa mére, sa S(eUr, UNe
baronne, une bonne, ne voient en cet homme
qu'un débauché, le diable en personne. Au-
dela de la personnalité de Sade, Mishima
traite de la volupté du mal, du masochisme
et de |'abnégation face a la souffrance dans
lagquelle on peut éprouver un certain délice.

UL apep Alfredo Arias, qui joue

Madame de Sade, met en scene et a concu
la scénographie, confie la piéce a des ac-
teurs masculins, comme ['avait fait avant
lui Sophie Loucachevski. Travesti en gei-
sha, avec masque blanc, il fait de son per-
sonnage une tragedienne de toutes les pas-
sions, sans cesse en représentation. Les
autres tissent autour de Sade une toile
d'araignée qui l'enferme dans une image
ge pervers et de manipulateur. Ce gui est
troublant ¢'est que cette parole féminine
est portée par des hommes. Ils n'ont gue
leur jeu, sans maniérisme, et quelques ac-
cessoires pour faire croire a leurs person-
nages. Ils y reussissent jusqu’au trouble.
On est la au comble de l'illusion thédtrale.
Le mensonge devient réalité. A ce titre,
Michel Hermon fait merveille. Il lui suffit
d'une traine, fagon Christian Dior années 50,
pour nous emporter dans une feerie dia-
bolique, ol la femme devient diablesse et
dévore tout sur son passage.

JEAN-LOUTS PINTE

Thédtre national de Chaillat, & 20 k30,
Loc. : 07.53.65.20.00. Jusqu'au 10 avril.
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Arias met en scene et joue Mishima

Moi, Madame

- de Sade

Deux ans apres avolr incarné Madame dans « les Bonnes »
de Jean Genet, Alfredo Arias s'est réservé le role-titre de
« Madame de Sade ». Confession d‘un masque

¢ travestir n’est pas un plaisir a
( ( priori. Je me repose sur le texte :
s'1l me conduit la, )’y vais. Dans
le cas de Genet comme de Mi-
shima, j’a1 voulu témoigner avec
mon corps de la violence et du danger de leur
ecriture. Mon sujet, ¢’est Mishima, non pas
Sade, tout comme, montant “les Bonnes”, je

‘% ":.':‘!'}"\ -
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Aiﬁ'edn Arias en Mé&ame de

n’ai pas traité le cas des sceurs Papin, mais leur
impact sur Genet.

Ecrire “Madame de Sade” est, je pense, une
fagon pour Mishima de dialoguer avec sa
femme. Il imagine une Madame de Sade dans
une acceptation totale, et méme symbiotique,
des crimes et de la personne de son mari ;
jusqu’au jour ou Sade écrit “Justine” : quand
son epouse se decouvre utilisée comme person-
nage, elle se sent trahie. Elle choisit alors de se
s¢parer de Iui et d’entrer au couvent pour prier
Dieu que son €poux parvienne a écrire une
ceuvre mystique. L'ecriture comme affirmation

O Cabrod - H and K

acte sacre, voila pour moi le sujet de cette
piece, qui anticipe la destinée de Mishima.
Choisir de porter un masque est une meéta-
phore de I’état d’isolement que je recherche. Je
veux aller voir par moi-méme, seul — personne
ne me guide -, ou se situe ce vertige constant
entre I'ecriture et les actes que Mishima a porté
a son incandescence, Mon masque en bois li-
mite étroitement mon regard, et pourtant j’ai
'impression qu’il m’offre sur scéne une vision
a 360°. Je porte des gants : je n’ai pas de sensa-
tions dans les doigts ; je swis juche sur des co-
thurnes, je n'ai donc pas non plus de
sensations dans les pieds. Avec cet autre « moi i
j-avance dans les mots. Il m’arrive parfois de
m’empétrer dans mon costume, de tomber :
cela fait partie du risque. On ne va pas au
cirque pour regarder des gens marcher sur la
piste, mais pour les voir déambuler a huit
meétres de haut. J'aime travailler avec ce defi de
chagque minute.
Je ne pourrais pas
jouer le texte de Mi-
shima a visage de-
couvert. L'artifice et
les contraintes de
mon costume me $é-
parent totalement de
la realite : 1l ne me
reste que le téte-a-
tete avec I'ecrivain, et
je me mets dans sa
main. Je m’éprouve
tout a la fois en-
fermé, mais totale-
ment libre, un peu
comme le marquis de Sade lorsqu’il écrivait,
Au-dela de ce qu'on nomme travestissement,
jouer avec les glissements d’identité appartient
a-la nature méme du théatre. La scéne me per-
met de percer plus avant le mystere de notre
existence dont les frontieres elles aussi sont
floues. Disons que cette exploration poétique
me facilite la vie. »

Propos recueillis par ODILE QUIROT
« Madame de Sade », d’aprés Yukio Mishima,
version frangaise d ' André Pieyre de Mandiargues.
Une mise en scene d’Alfredo Arias, Théatre
national de Chatllot, jusqu’au 10 avnil (01-53-
65-30-00),

Neé en Argentine en
1944, Alfredo Arias
fonde le groupe TSE
et s'mstalle a Pans en
1970. 1l dirige le CDN
d’Aubervilliers (1985-
1991), met en scene
son compatriote Copt,
des revues (¢ Luxe»...),
¢ la Tempéte »,

les « Peines de ceeur
d’une chatte

anglaise », « la Dame
aux camehas »...

e
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Arias, divine marguise

Alfredo Arias a le chic pour brouiller les pistes, troquer les
sexes et les genres, en résumé pour confondre son public avec
irrévérence. On se souvient encore I'an passé de Catherine
Ringer, la voix des Rita Mitsouko, en travesti dans « Concha
Bonita » (disponible en D.v.d.) ou, pour ceux gui ont bonne
mémoire, d’Alfredo I'Argentin de Paris dans son role de
Madame dans « Les bonnes », de Jean Genet. Il fallait done qu'il
finisse par rencontrer un jour Mme de Sade, d’aprées Mishima,
et qu'il en fasse une production a son goiit, ¢'est-a-dire trans-
sexuelle! En effet, tous les roles, de Mme de Montreuil a la
comtesse de Saint-Fond, sans oublier la domestique, seront
tenus par des hommes, Arias se réservant le plus beau role,
celui de Renée, marquise de Sade. Se souvenant de ce fabu-
leux danseur japonais Kazuo Ohno, qui se produisait travesti

Wiadimir Beltran, Alfredo Arias en geisha, et Rodolfo de Souza.
en hommage a la ballerine espagnole La Argentina, Arias veut
faire de cette piece autour de la figure du divin marquis absent
sur scene et done attendu de pied ferme par « ses femmes » un
choc : « Pourquoi cette histoire francaise ne serait-elle pas une
“telenovela” espagnole dans des accoutrements japonais 7»
Parole d’Arias, 1a folle folie devrait étre au rendez-vous !

Philippe Noisette
« Madame de Sade », d'aprés Yukio Mishima. Thedtre national de
Chaillot, salle Gemier, jusqu'an 10 avril. Tel. : 01 43 65 30 00,
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ALFREDO ARIAS_ -
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ITIE
L*Argentm tnterpretant Mada-
me de Sade d'apres I'ceuvre du Ja-

- ponais Yukio Mishima : voila un de
ces pieds de nezautemps et ala
géographie dont I'artiste raffole...
« La poésie voyage librement. Eloi-
gnes ou pas, les cceurs sont
proches. J'ai decouvert Mishima &
mon arrivée en France, il y a plus
de trente ans. J'ai toujours eu en
téte de le mettre en scene un jour, »
Mais pourquoi Renée de Sade,
complice exaltée de son mari, puis
retirée dans un couvent?

« J'affectionne le monde clos des

femmes, qui m'évogue aussi I'em-

prisonnement de mes tantes en

Argentine... »

C’est la seconde fois - aprés « les

Bonnes » - que vous jﬂI.IEI un

role de femme.

« Je m'abandonne au

texte, m'engage sans

a priori. J'aime qu'on

me pousse dans mes

limites. Ce contact

intime ouvre des

portes sur ma me-

moire, donne |'élan

théatral. Le travestis-

sement, comme le

masque, libére, »

Etonnant, Sade vu

par un Japonais, non ?

« Mishima regarde au plus profond

de lui. Comme moi. Le lyrisme, le

mysticisme, le mélodrame relient

nos pays. Mes personnages sont

traites de fagon japonisante mais

ouverte. Il ne s'agit pas d'imiter ni

d’envahir une culture, mais de ser-

vir le texte par la sensibilité, I'ima-

ginaire. De réinventer un théatre. »

Sur la table s'étalent tous les pro-

jets d'Alfredo : « Mort & Venise »

pour Buenos Aires, « les Contes

d'Hoffmann » pour la Scala de Mi-

lan, des poémes pour Athénes,

une revue argentine pour Chaillot

en 2005... « Le mélange, ¢'est na-

turel chez moi. La différence casse

la monotonie, donne la vitalité, »

PROPOS RECUEILLIS

PAR LAURENCE DE CALAN

« Madame de Sade », de Mishima,

Theatre national de Chaillot,

75016 Paris. Tél. : 01.53.65.30.00.

Jusqu'au 10 avril, puis en tournée.



MADAME DE SADE
*D'apris Yukio
Mishima, mise en scéne
d’ Alfredo Arias, Durée :

1ha0. Jusqu'au 10 avr.,
15h (dim.], 20030 [mer.,
jeLL., ven., sam., mar.),
datre national de
Chaillot, 1, place du
Trocadéro, 16°, 01-53-
65-30-00. [11,50-25 €.
Faiseur dillusions
talentueux mais inégal
AlfredoArias est
AUSS] Un amaoureux des
oétes de | extréme.
ishima, 3u meéme Litre
que Copi et Genel, lui
va donc comme un gant,
Entourd de cing
comedsens qui jouent
des roles de femmes,
il imcarne, en portant
kimono et masgue
kabuki, 'épouse
ardemment dévoua
du marguis de Sade. S
ses partenairas [atmo-
amerscams sermblant |
el Cest un plarsy
constan], peu SoucKsIx
d'appartenir 3 un sexe
ou a | autre, Michel
Herrrean, seul Francais
du groupe, a une l2gére
tendance & minauder
Ce qui devrail s'atlénue
au i des repreésenta-
tions. En attendant,
| Aras rafle la mise
[ Yoir article page 12

Theéatre

Arias, d’'une Madame 2 l'autre

Kabuki oblige :
sous le masque
et le kimono...
Alfredo Arias.

Apres Madame dans “Les Bonnes”, Alfredo
Arias, l'excentrique Argentin, incarne
Madame de Sade, l'épouse du Marquis.
Extravagant destin que celui d'Alfredo Arias.

Né en 1944 4 Buenos Aires, il manifeste trés tit des
penchants artistiques que sa famille tente de tuer
dans I'ceuf en I'envoyant dans un lycée militaire.
Mais, aprés un détour par la fac de droit, il céde

a I'attraction des planches. A peine a-t-il fondé
le groupe TSE qu'il décide de quitter son pays sous
la menace d'une dictature militaire peu sensible
a l'avant-garde. Le TSE débarque & Paris en 1969,
et démarre en force avec une mise en scéne d'Ewa
Perdn, de limpertinent Copi. “Le Thédtre de I'Epée
de bois, se souvient Arias, a &€ saccagé par un
commando d'extréme droite. Comme nous avions fisl
[Argentine et nous trouvions en France en butte d la
méme violence, nous avions le sentiment paniquant de
faire du surplace.” La suite est plus apaisée et méme
semnée de succes. Ceux qui les ont vus gardent un
souvenir ébloui d’ Histoire du thédtre, Luxe, Comédie
policiére et Peines de caeur d'une chatte anglaise,

qui combinent théitre et music-hall. Arias et ses
interprétes, les inénarrables Marucha et Facundo
Bo, Zobeida et Marilii Marini, célébrent la féerie du
déguisement et les délices du travestissement. Aux
commandes du Centre dramatique d’Aubervilliers,
Alfredo Arias accumule les mises en scéne mais
semble avoir perdu le feu sacré. Il le retrouve

en montant Mortadella, inspiré des souvenirs
du Buenos Aires canaille de sa jeunesse, Passons
sur La Dame aux camélias, fagonnée pour Isabelle
Adjani, mais souvenons-nous des Bonnes, de Genet,
ol il incarnait Madame. Aujourd'hui, il s'attaque
4 Madame de Sade, de Mishima, ofi, entouré de cing
comédiens incarnant des fermmes, il joue, vétu
d'un kimono et portant un masque kabuki, I'épouse
passionnément dévouée du marquis. “Mon
intention, dit-il, wétait pas de me distribuer dans un role
mais de me mettre, comme chez Copi ou Genet,
émotionnellement et quotidiennement en contact avec
une écriture de lextréme. Madame de Sade voit dans
son mari un chevalier mystigue fait de sang et de péché.
Dans une période de platitude comme la nétre,
le thétre est Pun des arts qui permet de percevoir avec le
plus d'acuité nos propres mystéres,” Aprés avoir refusé
pendant dix-sept ans de retourner en Argentine,
Arias y séjourne a présent réguliérement et prend
méme plaisir  y travailler. “['ai, dit-il, pendant
ces moments de crise, besoin de participer a la culture
du pays. La disponibilité que je sens chez les gens,
levrs efforts, méme dans les bidonvilles, pour tenir table
ouverte et organiser des concerts me donnent
le sentiment que, prisonniers de notre confort, nous
[faisons ici fausse route.” Joshka Schidlow
“Madame de Sade”, Théatre national de Chaillot,
1, place du Trocadéro, 18", 01-53-65-30-00. Jusqu'au
10 avr., du mar. au sam. 20h30, dim. 15h. (27,50 €].
TELERAMA SORTIR N® 2827 - 17 MARS 2004
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iyo. Etat-major de I'armée
dam 25 novembre 1970,
Depuis un balcon, un homme
jeune encore, haut du crine
ceinf d'un bandeau, gants
blangs, svelte dans son umi-
forme & ]I:.fpumns dﬂrﬁs{dh?-
rangue les troupes ( e
t lfﬂ] bﬁp Hlltl'ﬁ fl?l-'ﬂ-
cination et horreur. Dernier
acte, Le rideau va tomber en

du seppukis, ﬂﬂﬂ%m
quil avait autrefois
Eﬁ%ﬁm De fiction & réa-

C'est ce qu'il faut com-
prendre en lisant, en relisant
Madame de Sade. C'est GBM&
quoi on songe en écoutant Al-
fredo Arias parler de la ma-
niére dont il met en scéne cette
pidce étrange. Il en joue égale-
ment e rile-titre.

n'oublie pas la version
qu'en avait donnée il
y a._quinze:;:'lrngé ﬁlt';j E&nﬁﬁig

Lo gvsky. C'était
l:hwﬂl mars 1986. C'était
dans. la munificence hiératique
des costumes et du décor & la
par Yannis
Kokkos. Profondément, Arias
ne sera pas loin de ce cérémo-
nial. Mais sans doute raconte-t-
il, en jouant, en mettant en
quelque chose de beau-

lus intime.

« 'Cest prai, dit-il, je rumine
depitis trés longtermps ce pro-
Jjet. 1 &'inscrit dans la suite lo-
gigue de mon travail, des
textes que j'ai fusqu'alors choi-
gsis: Il y a dans Madame de
Sade comme dans ['ensemble
de'''l'wuvre de Mishima,
d'ailleurs, cette violence rete-
nue me convient parfaite-
ment. Mais il y a surtout, et
quant d ce texte en particulier,
U'éblouissement que j'ai res-
senti en le découvrant la pre-
miére fois. Quelque chose qui

est de l'ordre d'une reconnais-
Sance. »

Alfredo Arias, on le sait, a ré-

cemment monté Les Bonnes de

Jean Genet. Spectacle mar-

—  Lumi

eres et shinje

D L i

tinébres — occidentales 7 Mishima avait inscrit Ma-

dame de Sade dans un genre thédtral particulier,

une chimére alliant
fascinants de la

dans « I'

signes » et la scine & l'occidentale, le
Eml'?mmwwﬂﬂ a
représenté le mouvement de I'époque moderne ja-

les codes si précis et

des

quant dans il

hrﬁhdahudnmam.wm
alors que le prochain pas pour-
rait étre Madame de Sade ! Et
entre elles aussi je peux tirer
un fil : elles portent la méme
croix, l'une et l'autre. Il y a un
homme enfermé, un person-
nage fantomatique. » Mais
Arias puise plus loin encore.
Dans sa vie méme. « J'ai connu

liano Suarez est la baronne de
Simiane, Rodolfo De Souza, la
comtesse de Saint-Fond, Wiadi-
mir Beltran, Charlotte, la
femme de chambre.

Au centre, il y a donc Renée
de Sade, sa fidélité, son abnéga-
tion, son retrait. Qui n'est pas
fuite mais élévation, accession &
un ordre différent de la pensée,
de la conscience. De I'étre. Diffi-

le « » de Mishima cile & comprendre. Mais bri-
avant de le vraiment. Un  lant comme haute flamme mys-
ami m'avait offert un livre sur  tique. Adaptée en langue

lui. Jai reconnu dans sa vie
des questions qui me han-
taient. Longtemps j'ai pensé
que je mettrais en scéne Palais
des Fétes. Ft puis en fisant Ma-
dame de Sade, f'ai su que
quelque chose de plus proche
Hﬂﬂ-m;f; me concerner au tro-
vers de ce groupe de femmes
enfermées pour obéir aux fan-
tasmes d’un écrivain. » Dans la
vie d"Alfredo Arias, en effet, il y
des femmes prison-

» 588 tantes, Ainsi qu'il I'a

éerit pour présenter son spec-
tacle, « elles aussi, d partir de

francaise par André Pieyre de
Mandiargues, la pidce posséde
des moirures d'une préciosité
certaine. « Deux heures spé-
cinles de diction pour moi car il
faut absolument que le texte
puisse étre entendu dans sa
beauté et sa complexité, Et puis
il s'agit d'étre en correspon-
dance avee le XVIF sidele fran-
fais et un certain Japon qui ne
peut admettre d'approxima-
tion », explique Alfredo Arias,
regard profond derriére les lu-
nattes & monture sombre.

Plus d'un mois de représen-

¢ la société, imposant un ri-  projets. « Je séjourne et tro-
tuel, tout dévoud & la frustra-  vaille de plus en plus souvent i
Buenos Aires »,
confie 'exilé

« Il y a dans l'ceuvre

d'Argentine.
« Jamais cela

dﬂ Miﬁ'}!iml? ﬂEttE !?I-EJIEHEE n'a été -EIHEH
retenue qui me convient » "¢cessaire ».

tion, d la castration, a la mort.

S oy

guide a travers les méandres
des Bonnes de Jean Genet ».
Femmes captives, femmes
captivées. C'est 'absence qui
s ik e B
piéce, Mishima I'avait organi-
sée autour d'une question en-
core plus troublante : « ... Com-
ment lo marquise de Sade, qui
avait m tant de i
S0 pendant ses en-
prisonnements, a pu {'aban-
donner juste au moment od il
retrouvait enfin la liberté, » Ce

ajoute-t-il,

conscient de ce
qu'il peut apporter & sa terre
crise terrible. « Maintenant que
tout va mal.. », glisse-t-il, va-
guement mélancolique, ainsi
quil I'est souvent. « Mainte-
nant que tout va mal, il est trés
important de trouver un rile
dans cette histoire... » 1l va
monter un opéra contemporain
argentin 4 Buenos Aires avant
de se rendre en Italie oft une
version de Concha Bonita -
avec Catherine Ringier - va étre
créée et de pousser jusqu'a
Athines oil il participera au fes- |
tival donné en marge des Jeux

um?iqm. « Trapailler, tra-
vailler, je suis incapable

point-la évidemment passionne
Alfredo Arias, Etil a ressenti le  d'autre chose... »
besoin d'dtre seul face & ces
questions. Il met en scéne et Thédtre national de Chaillot,
joue. Pas de décorateur. Mais & 20 h 30 du mardi au vendred,
Eur:;ard kﬂﬁtiafal pour ;:: nu;sf—  dimanche 15 heures. Du 3 mars
es, les masques, les coif- au 10 avril, (01.53.65.30.00).
fures. Madame de Sade est trai- Les ceuvres de Yukio Mishima
tée entitrement & la japonaise. sont publiées par Gallimard.
Ce trﬁl n'est pas le cas des Lire notamment Line matings
au personnages, qui sont d'amour pur, nouvelles traduites
tous incarnés par des hommes par Ry&jl Nakamura et René
Michel Hermon est Madame de de Ceccatty, 2003 (19 €). Madame
- Montreuil, la mére de Renée de de Sade traduction de Nobutaka
® Sade et d'Anne Prospére que Miura, adaptation André Pieyre
joue Antonio Interlandi. Emi- de Mandiargues, 1976. (1143 €).
ponaise face d la civilisation européenne ». 11 fal-
lait arracher les aux régles rigou-

reuses du nd et du kabuki dont toutes les intrigues
étaient fondées sur les lois d'un Japon féodal. Avec
le shinjeki on HHME}'WIHT&BHIWM
japonais et un thédtre moderne s'est peu d peu
‘constitué. Pour Tadashi Suzuki, en composant Ma-
deme de Sade, Mishima a poussé plus loin encore
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Théitre m CRITIQUE

MADAME
DE SADE

“U’amour monstre”

Pauvre femme! C'est pourtant vrai,
ilavait une épouse, le Divin Marquis.
On n'y pense jamais ; ou plutét, on
n'y aurait jamais pensé si Mishima
ne s'était intéressé & son sort. La
piece qu’il lui a consacrée couvre
une longue période durantlaquelle
Sade é€tait emprisonné pour ses
€crits immoraux. Sur scéne, six
femmes évoquent 1'absent avec
amour, incompréhension ou dé-
gout, selon lesliens quiles attachent
a lui : épouse, belle-mére, belle-sceur ou
simple amie d'enfance. Les monologuesdela
Marquise de Sade sont parmi les plus belles
incantations d’amour que 'on puisse en-
“tendre au théatre. Alfredo Arias s'est emparé
du réle principal. Oui, lui, un homme. Pour
faire bonne mesure, il a également donné tous
ces roles féminins a des acteurs. Le résultat2 A
la fois superbe et agacant. Superbe parce
qu’Alfredo Arias est déchirant et que le texte,
par sa bouche, passe comme une longue
plainte douloureuse qui envofite le specta-
teur. Agagant parce que... pourquoi? Bien siir,
on admire sa prouesse, sadéambulation fan-
tomatique et la perfection de sagestuelle, Sans

Photo Jean Ayissi/AFP

Arias en Renée de Sade, difficile 2 admettre mais beau.

doute Arias a-t-il franchi les limites de la réa-
lité et, pour un temps, il est devenu Renée de
Sade; maisle public, cette vieille béte indocile
et terre-a-terre, sait qu'il ya un homme sous
cesvoiles et ce maquillage, détail quigacheun
peuson plaisir.

Letexte est une pure merveille poétique et
cespectacle étrange, stylisé, proche du théatre
no, aquelque chose d'hypnotisant. Avec éga-
lement Michel Hermon, Rodolfo de Souza,
Emiliano Suarez.

De Yukio Mishima, texte francais d'André Pieyre de
Mandiargues, mise en scéne d'Alfredo Arias. Théatre
naticnal de Chaillot (salle Gémier). Tél.01.53.65.30.00.
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Sade story

Madame
de Sade »

L e grand écrivain japo-
iais Mishima s'est plu
a imaginer ce quia pu
pousser Renée, la femme
de Sade, ale quitter lors de
leurs retrouvailles, apres
des années
d’'emprisormement. La
marquise avait pourtant
passésavie a attendre que
lajustice lui rende son
mari, faisant veeu de fidé-
lité absolue enréponse a
la débauche sans limite de
son pervers époux. Alf-
redo Arias, Mrs Butterfly
masquée, perché sur de
lourds cothurnes, reste
conventionnel jusque
dans le décalage du jeu et
‘delamise en scene. Plus

troublant, Michel Her-
mon (la mére de Renée),
en tulle noir pailleté, joue
avec intelligence du tra-
vestissement. Mais, a trop
surligner les effets, le
spectacle versedansla
japonaiserie et ne
convainc pas autant que
I'argument le laissait
esperer.

CORINNE DENAILLES
D'aprés Yukio Mishima,
mise en scéne Alfredo Arias.

Théatre national
de Chaillot (16).

CATHERINECABROL
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Arias met en scéne "Madame de Sade" de Mishima

Misnima son amo.

Clest la troisieme fois, aprés "Le frigo" et "La femme assise" de Copi, et
"Les bonnes" de Jean Genet, qu'Alfredo Arias incarne le personnage princi-

pal de sa propre mise en scéne. Rencontre.

Par Pierre Frau

MYSTIQUE,
SELON ARIAS

> "Madame de
Sade passera de
la complicité cri-
minelle avec son
mari, da 'exalta-
tion de ses actes,
pour finalement
renoncer a le re-
voir aprés sa lec-
ture de Justine,
quand elle com-
prendra que le
monde ou elle est
en frain de vivre
est un monde créé
par le Marquis de
Sade. Ainsi saisit-
elle que (...) Ia
seule maniére de
s’unir a lui est
d’entrer au cou-
vent pour y pas-
ser le reste de ses
jours, en priant
Dieu pour qu’il
en soit ainsi.” <

Théatre National de Chaillot,
juqu'au 10 avril. 1 place du
rocadéro, 75016 Paris.

Rens.: o153 65 30 00

2 Pourquoi une distribution masculine
pour des personnages féminins ?

Jai réfléchi sur cette piéce avec des
actrices qui se sont trouvées encom-
brées par les personnages. Etre Madame
de 5ade ou Madame de Montreuil impli-
quaient pour elles un traitement
psychologique. Or Madame de Sade est
une piéce lyrique. La transposition dans
un monde d’hommes, en suivant les
indications de Genet pour "Les bonnes",
permet de ne pas se limiter 2 la recons-
truction d’un événement social ou histo-
rique. Le sujet, ici, est le débordement de
la pensée qui conduit a une transe mystique. La liberté des genres permet
d'observer la Femme, la situation, le texte et de convier le spectateur a tra-
vailler sur la pensée de |'écrivain.

Pourquoi avez-vous décidé d’incarner Madame de Sade ?

Jai trés peu de fois fait I'expérience de jouer dans mes propres piéces. C'est
une fagon d'étre en contact avec le texte : je vais en chercher la substance 3
I'intérieur de I'écriture en me considérant comme écrivain pour me trouver
dans une zone intense, foisonante, dangeureuse, brilante, mystique ! Et
chez Mishima, il y a ce trouble constant de la perception des choses |

Votre envie de monter Mishima remonte a votre arrivée en France.
Pourquoi avoir attendu si longtemps ?

La maturation d'un sujet est nécessaire. C'est le résultat d'une vie, d'un

vecu, d'un temps passé avec un texte. Ainsi, je trouve une cohérence i I'en-
semble de mon ceuvre qui m'apaise. identité du regard d’un artiste est
indispensable pour la continuité de son ceuvre : ce que vous tendez au
spectateur est une sorte de lorgnette a travers laquelle il regarde une piéce
pour la comprendre.

Avez-vous de nouveaux projets avec Catherine Ringer des Rita Mitsouko ?
Je vous donne un scoop : je vais écrire une nouvelle comédie musicale avec
Catherine et Fred | Catherine en sera I'interpréte et Fred dirigera l'orchestre.
Catherine est la personne la plus cristalline, la plus franche, Ia plus simple
et a la fois la plus complexe que je connaisse. Je n’ai jamais trouvé une per-
sonne aussi incroyablement honnéte. Elle dit tout au moment qu'il faut. Et

comme elle a beaucoup d’humour, on accepte sa vision des choses, si
déeraiiFante enit_alla 1€
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Dans notre numéro

du 13 mars, une photo
du Prix Nobel de la Paix
Oscar Arias est venue
illustrer nos questions a
Alfredo... Arias. Toutes
nos excuses au metteur
en scéne argentin [ci-
contre) qui joue jusqu'au
10 avril “Madame

de Sade” au Théatre
national de Chaillot.
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Metlame de Sade
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troublant travestissement

S T
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Michel Hermon et Alfrede Arias

Dans cette ceuvre particuliére de
I'écrivain Yukio Mishima, deux cul-
tures se regardent, se rencontrent,
le théétre NG et le XVIIF sigcle frangais.
Kimono de geisha, socques et masque
Kabuki, Alfredo Arias, metteur en scéne
ou spectacle, incame Madame de Sade,
I'epouse du sulfureux et divin marquis.
Selon la tradition du théatre japonais,
I est entouré d’une distribution exclusi-
vement masculine, Donatien de Sade.
embastilé pour affaires de MCELrs, sa
fernme, Renée de Sade, se bat pour le
taire sortir des gedles. A l'origine de ces
emprisonnements répétés, Madame de
Montreuil (Michal Hermon), la mére de
Renée, qui poursuit le marquis de sa
vindicte. A ses cotés, Anne Prospére
(Antonio Interlandi), la soeur cadette de
Henee, la baronne de Simiane (Emilia-
no Suarez), la comtesse de Saint-Fond
(Rodolfo de Souza), Charlotte la fermme
de chambre Vadimir Beltran), toutes
tiennent le marquis pour un débauche,
un pervers, le mal absolu en personne.
Personnage mystérisux, absence fan-
tomatique, le marquis de Sade Jamais
n'‘apparal, il ne wit\qu'a travers ces six

fernmes. Renée de Sade qui avait tou-
jours montré fidélite, abnegation et dévo-
tion envers son mari, souffre et se sent
trahie a la lecture de «Justine» o ella
s& decouvre utilisée comme personna-
ge dans I'ceuvre du marquis. Lors de sa
levée d'écrou en 1790 aprés la Révolu-
tion frangaise, elle refuse de le voir et
antre au couvent. Il v a dans 'ceuvre de
Mishima une viclence retenue, une iro-
nie et une dérision allant jusqu'au verti-
ge. Alfredo Arias, faiseur d'illusions. réus-
sit encore une fois, grace a des come-
diens qui font croire a leyr personnage,
a nous transporter dans un monde
magique, complexe, diabolique, trouble
et troublant, traversé de fantasmas, de
fantdmes et de folies.

Arlette Frazier

| comédie

dramatique

Théatre national de Chaillot |

Renseignaments page 46.
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«MIADAME DE SADE», A CHAILLOT

Cette picce particuliére de Yukio Mishima a introduir les caractéris-
tiques du thédrre moderne dans la dramarturgie japonaise. Alfredo Arias,
qui met en scéne ce spectacle, a choisi, pour la version francaise d’An-

dré Pieyre de Mandiargues, de jouer lui-méme Renée, marquise de Sa-

de, et de faire interpréter les
cing autres roles féminins
par des hommes, dont Mi-
chel Hermon, qui sera mada-
me de Montreuil, sa mére.
Un regard japonais et argen-
tin sur le monde de I'époque
du divin marquis. .. Paralle-
lement a ce spectacle, salle
Jean-Vilar, ne pas rater «La
Bonne Ame de Se-Tchouan»,
de Brecht, mise en scéne par
Irina Brook, avec Romane
Bohringer, jusqu’au 3 avril.
Jusgu'an 10 avril, salle Gé-
mier, 1 place du Trocadéro, 16,
Tél.: 015365 3000.
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(I\/ladame de Sade

L'épouse du célébre Marquis en travesti du théatre japonais.

Yukio Mishima a inscrit sa piéce Madame
de Sade dans le Shinjeki. un nouveau genre
théétral japonais issu du théatre occiden-
tal, genre plutdt modemiste a cdté du Né ou
du Kabuki davantage inscrits dans l'ancien Japon
avec son systéme de référence féodale. Il n'en
a pas fallu plus pour gue notre trés parisien
Alfredo Arias aux origines argentines, artiste jus-
qu’'au bout des doigts - enfilés d'ailleurs avec raf-
finement dans des gants couleur chair -, soit
esthétiguement la Femme contemplée sous
I'éclairage oriental des prouesses d'acteurs mas-
culins. Aprés Madame dans les Bonnes, Arias
préte toute son émotion & Renée, le rdle-titre de
Madame de Sade. La scénographie fraie avec
les installations plastiques post-modernes aux
lignes sires : écrans, jeux d'ombres chinoises,
plateau nu et riches candélabres, le soleil du
Levant rougeoyant. un matelas pour tapis de ring
de boxe, la préparation musculaire a toutes rela-
tions humaines, s-m ou pas. La théorie sadienne ?
« Une accumulation de certitudes fondée sur
I'épuisement des sensations» pour un plaisir
u assoiffé de feu ». L'imaginaire voyage de |'évo-
cation du fouet et du couteau jusqu’a la corde,
avec en guise de sang, des pluies de papier rouge
ou une pelote de fils. Voila un bric 4 brac de sym-
boles contemporains qui n'oublie pas la pierre
de pénitence chrétienne, nécessaire a la lente

» b brille au fin fond de 'horreur » pour avoir
franchi le pas de « la porte fantastique ouverte sur
un monde d’étoiles ». Sa mére, Madame de
Montreuil, pourfendeuse et amoureuse du Marquis,
est jouée par Michel Hermon, habit noir queue de
pie et dentelles luxueuses ; Antonio Interlandi est
une sceur cadette complice du Marquis, ballerine
folle en tutu romantique de messe noire,

« Un éloge de la marginalité
et du mysticisme poétique »

La dévote Baronne de Simiane, sous les traits
d'Emiliano Suarez, est un petit gabarit. moustaches
& la Dalton. S'impose la virilité sereine de Wiadimir
Beltran dans le réle de la femme de chambre silen-
cieuse. La douteuse Comtesse de Saint-Fond est
incarnée par Rodolfo de Souza, en plein exercice
de boxs. Ironie, dérision, moguerie. A 'intérieur

danse méditative de Renée en geisha et
cothurnes. Le récit d'une histoire de femmes
anfermées dans |'écriture et dans |'attente qui
fait mal, du méle 4 venir. Un monstre de vices,
« une abeille ouvridre de plaisir», ¢'est Donatien.
Face & un monstre de fidélité, c'est Renée, qui a
appris bien malgré elle que « le bonheur ppp

du décalage des travestissernents qu'exige la vie,
dans la perte de la normalité et de la moralité, des
convenances et des bienséances, de la frontiére
entre le bien et le mal, le masculin et le feminin
confondus. Un &loge de la marginalité et du mys-
ticisme poétique dans une écriture recluse vers
I'assomption de soi. Une découverte dont I'émo-
tion a disparu en notre épogue désabusée.
Véronique Hotte
Madame de Sade, de Yukio Mishima,
traduction André Pieyre de Mandiargues,
mise en scéne d'Alfredo Arias, jusqu’au
10 avril 2004 & 20h30, dimanche & 15h,
reliche lundi au ThéAtre National de Chaillot
1, place du Trocadéro 76016 Paris
Tél. 01 53 65 30 00.
Le mardi 4 mai & |'Avant Seine de Colombes.
Rens. : 01 66 05 00 76.
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Il faut découvrir la complainte de

« Madame de Sade », la nouvelle et brillante
mise en scéne d’Alfredo Arias,

d’apres Yukio Mishima. Parce que...

u Tous les personnages féminins sont
interprétés par des hommes. Non, on n’est
pas chez Michou, on oscille plutét entre le
thééatre nd et un retour & la tragédie grecque.
= Alfredo Arias, costumé en geisha et affublé
d’un masque en bois, est parfait en Renée, la
femme soumise : atfitudes respectueuses, avec
glissements de pas feutrés et téte courbée.

Un réle de compasition proche de son travail
dans « Les Bonnes », de Jean Genet.

= Michel Hermon, dans le réle de la mére

de Renée, ressemble & un Nosferatu prét a
planter ses canines dans le cou de Sade.

= l’objet central du décor, disons le lieu du
délit, est un immense matelas, autour duquel
pendent quatre traversins. Pas de doute, le
sexe et les frustrations qu’il engendre meftent
les personnages dans de sales draps...

FRANCOISE DELBECQ
® « Madame de Sade », thédtre national de
Chaillot. Tél.: 01 53 65 30 00. Jusqu’au 10 avril.

Michel Hermon
et Alfredo Arias.
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m Alfredo Arias.

Sophie Joubert

amedi matin dans un appartement stylé,

Alfredo Arias piafte : « Je suis comme un
enfant, je me leve 1t jai déja envie o 'aller
aux répétitions. = Depuis un an et demi, I Argentin
de Paris fait corps avec Madame de Sade, un
texte peu donné de Mishima : « Pourquai un écri-
vain faponais choisit-il un événement particulier
de la culture francaise pour raconter ce qui lui est
extrémement personnel ¢ » Réflexions sur l'identi-
té, fascination pour l'inconnu, Mishima joue d’« un
miroitement de cullures pour accoucher de 13 pod-
sie > une podsie dérangeante, provocatrice. » Mishima
s'est attelé & une énigme : le chemin de croix de la
marquise de Sade, fidéle 4 son mari pendant ses
longs emprisonnements pour finalement le quitter,
alors qu'il vient d’étre libéré, « Sade a travers le
regard des fenmmes » écrit le maitre japonais.

=

Arias incarne madame de Sade, écrit par Mishima

Elles sont six, toules joudes par des hommes, i
miéditer sur les malheurs de la vertu et les prospeé-
rités du vice. « Pour moi, ce sont les positionnements
e plusieurs personnages sur le marginal » analy-
se Aliredo Anas, « sur celui qui est décalé des régles
de la moralité et de la société, » Car le divin
marquis embastillé tire les ficelles : « ['écriture est
le crime ultime, loffense majeure. » Linsupportable
pour Renée de Sade, c'est de se découvrir
« ['instrument de I'éeriture du mareuis » : le modi-
le de I'infortunée Justine. « Donatien ¢esf moi [ »
s'écrie la marquise au plus fort de la symbiose,

C'est pour atteindre « une sorfe de franse podtique »
qu’Arias a choisi d'étre madame de Sade : « Je vou-
lais m'infliger fa poésie. Il v a dans I"activité du
comédien quelque chose de primitif par rapport 3
I'écriture, un investisserment sensorfel, » A ses citiés,
des acteurs argentins et Michel Hermon dans le rile
che la mitre : « Interprite cle Pial et de Marléne Dietrich,
il incarne le travestissement par l'intelligence. »

Parmi les livres qui s'amoncellent devant la

cheminée, on remarque le Theédire completde Jean
Genet : « Je suis dans la continuité des Bonnes. Je
CRNS U un texte vous prépare 4 un aulre. » Cette
fods encore, Alfredo Arias se délecte du décalage
« J'ai prévu des lignes de fuite, des hallucinations,
des choix dérangeants... Je pense que ¢a devrail
VWIS AMUser. o [ |

Madame de Sade

De Yukio Mishima.

Mise en scéne : Alfredo Arias.

Avec : Aliredo Arias, Michel Hermon,
Antonio Interlandi, Emiliano Suarez,
Rodolfo De Souza, Wladimir Beltran.
Paris (XVI*). Théitre National de Chaillot,
jusqu’au 10 avril. Tél. : 01 53 65 30 00.
Aix-en-Provence, Théitre du Jeu

de Paume, du 13 au 17 avril,

Tél. : 0 820 000 422.
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